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Cie Elemente der Installation Blanc et rouge reichen in
threr prinzipiellen Widersprichlichkert went hinter che flr
den Besucher konkret nachvollziehbaren Gegenbewegun-
gen im Raumn der Installation zurlck. Die rhythmische
Gestalt, die der in derVideoprojektion dargestellten Per-
forrnance zugrundeliegt, geht auf ein polynesisches Tanz-
ritual zuriick, dessen Bedeutung verlorengegangen ist.
Aufgebaut ist der Tanz auf einer strengen 4/4-Takt-Metrik
und bei seiner Ausfihrung ist das Mitzihlen der Takte
notwendig. Der Effekt der Tanzausfiihi ung 15t das Eintreten
in einen tranceartigen Zustand. In gewisser Weise flhrt
die Installation an den Ursprung des Raumes zurlick, der
sich aus einer raurngreifenden Bewegung in einer Zeitform
konstituiert. Mit einer durch Bedeutungsverlust garantiert
norverbalen aber notwendigerweise strikt formalisierten
Ausdrucksebene in einer Videginstallation berlhrt Blanc et
rouge einen neuralgischen Punkt in den Verhiltnissen von
?-;_:lt_'!url'.-.:;.ra'.l:lrl_'rl- Die standig bulfm'd_g_lr._' angebdliche -,._I.lLlr_'l-
macht” des Visuellen Gber die Sprache hat neben vorder-
grindigen kulturpessimistischen Motrven eine Wurzel in
den realen Grenzen der Sprache, nichtlineare Phinomene
wie Bewegung, Lebendiges und Matenelles abzubilcen. Ein
Uberschull an Konkretion ist mit dem Bild verkn(pft, der
sich sprachlicher Einholung zu entziehen vermag.

Die .Uberlieferung” des Bewegungsmusters dieses
polynesischen Tanzes ist mil einer vom amerikanischen
Dance Notation Bureau approbierten Labanotation
archivarisch gesichert, Dhe kryptische Grafik der
Labanatation, einem techmschen Schaltungsdiagramm
nicht undhnlich, ist mit seiner geometrischen
Formalisierung selber ein Bild fir den Widerstreit von
Bewegung und Bewegungstechnik, der simtlichen
kindsthetischen Modellen der Moderne zugehdrt.” Rudolf
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Laban erfand nicht nur die Notation, er war auch Mitbe-
grinder des Madern Dance. Seine am Monte Verita in
Ascona entwickelte . Euldnetik” war von maBgeblichem
Einflul} fir Hanya Holm und Martha Graham. Laban selbst
war vom nordafrikanischen Wirbeltanz angeregt. Die
Anthropologie des zu Ende gehenden 19, Jahrhunderts in
ihrer Ubereinkunft darin, daB Rhythmus das strukturelle
Element primitiver Okonomien und Religionen war, wurde
eine der wichtigsten Quellen fiir die Entw cklung des
Modern Dance. Rhythmus als Zugang zu unmittelbarer
Korperlichkeit kann nicht losgeldst von der Tatigkeit des
Zihlens als einer Form von taktilem Gedichtnis begriffen
werden.” Ein taktiles Gedichinis ist eine kérperliche Auf-
zeichnungstechnik, die Zeitlichkeit sichtbar macht zugun-
sten von Wahrmehmung im Unterschied zu Sichtbarkeit als
Reprisentation, die eine synthetische Verkopplung von
Organischem mit einer realen oder imaginierten Oberfli-
che ist. Die moderne Kindsthetik selbst zerfillt in kindsthe-
tische Projektionen und (gegenteilige) kindsthetische Er-
fahrungen. Rhythmus, Ganzheit, Fille und Fliissigkeit ste-
hen dem blofien Managment von Geschwindigkeit gegen-
dber, wolur die AV-Medien insgesamt ein unentbehrliches
nstrumentarium abgeben.

(a.5.)

vl dazu Hillel Schwearts: Targue: the Mew Kinaesthetic of the Twentisth
Century In: Incorporations. Zone &, Hrsg, von Jonathan CraryfSanford
Eenrvbers MY, |92
2} vgl. darw wa, Eva Meyer; Zihlen und Erzihden. Fir eine Semiotik des
Weitdichen. Wien-Berlin 1983

Kelereny

Beschleunigung

Personlici
[istansz

—p " |
ATRET]

| 1'il-'|1lf_:_!jL.l'.'i]
Widerstand

Neuerer

Bildiragment

':_".'_[|1_l|i1'|1:'|1.'il

M L | N s =
St FRa T R £

Existenz
FlicRoleich-

oeWient




